Literatura de posguerra. 
Años 60. La literatura experimental                                             Nombre……….


· Busca información en tu libro de texto y completa: (Mira en las páginas 230-233)

En las años sesenta la situación económica en España era………… En literatura, los escritores reaccionan contra el excesivo realismo y buscan…… No se limitan ya a reflejar la realidad, sino que quieren………………. A pesar de esta mayor exigencia formal, no se abandona la intención social y el reflejo de lo cotidiano.
La novela 

En esta etapa se supera el ……………………… anterior y se concede más importancia a ………………………. Los novelistas utilizarán procedimientos como:
· ………………..

· ……………………

· ……………

· …………………

· ……………….

· …………………

· Se sustituye el protagonista colectivo de los cincuenta por un héroe en conflicto con su entorno que refleja también, por tanto, los problemas de la sociedad española.

La obra que inicia la novela experimental es ………………………..de………….., publicada en 1962.  Otros autores de esta época son: Miguel Delibes (con su novela…………………..), ……………………., ………………………, ……………………….. , …………………. Y Juan Benet.

La poesía.
Los poetas de los sesenta comprenden que la literatura no va a cambiar mundo, -como soñaban los de los cincuenta-, y lamentan que en ocasiones la poesía social hubiera supeditado la calidad a la denuncia. Hay, por tanto, un cambio de concepción que se manifestará en una serie de actitudes comunes:

· Rechazo del ………………   para centrarse en el hombre. (Frente al interés por lo social de los cincuenta) 
· ……………..

· …………….

· Concepción de la poesía como …………….. (frente a la poesía como arma de los cincuenta)

· ………………..

 Son los rasgos que conforman la escuela de Barcelona (con poetas como Carlos Barral o Jaime Gil de Biedma) y otros poetas como  Ángel González, Ángel Valente o Claudio Rodríguez)

 Posteriormente, ya en los años…………. ,  se acentúa la experimentación, el cuidado de la forma y la recuperación de algunas técnicas de las vanguardias. Son los llamados poetas Novísimos (entre los que cabe citar a….…………., ………………,…………., …………….)y  otros poetas como Luis Alberto de Cuenca, Antonio Colinas, Luis Antonio de Villena, llamados …………….… porque incluyen en sus obras ambientes decadentes, mundos exóticos y viejas culturas como Grecia, Venecia o Bizancio.
El teatro.
A causa de la censura, el teatro presenta un retraso en su evolución con respecto a otros géneros literarios. Durante los sesenta perdura el teatro social en el que destacan Antonio Bueno Vallejo y Alfonso Sastre, pero paulatinamente irán apareciendo otras formas como

· el drama expresionista que tiende hacia la caricatura.

· El teatro poético con el regreso de ……

· El teatro de éxito, con autores como Antonio Gala.

· El “teatro subterráneo” , de tipo simbólico 

· Y los grupos de teatro independiente como Els Joglars 

· Lee el siguiente fragmento de Cinco horas con Mario y responde después a las preguntas:

(Cínco horas con Mario , de Miguel Delibes, es el largo monólogo de Carmen mientras vela el cadáver de Mario, su marido, que acaba de morir. Carmen evoca los años vividos con él  través de su monólogo y nos revela el tema fundamental: el contraste de pareceres entre ambos)
No es por nada, Mario, pero algún día te darás cuenta de lo poco que me has ayudado en la educación de los niños, que Antonio, que es un gran pedagogo, lo dice, ya ves, que cuando el padre se inhibe, los hijos lo notan, qué cosa, que pueden ser como cojos pero por dentro, ¿comprendes?, tarados o eso. Claro, en este punto, no es ninguna novedad, los malos ratos para la madre; que los hombres sois todos unos egoístas, ya se sabe, que ni cortados por el mismo patrón, pero si hay uno que se lleve la palma a este respecto, ese eres tú, Mario, cariño, y perdona mi franqueza. iHay que ver!, se te metió entre ceja y ceja que las niñas estudiaran y ahí las tienes, contra viento y marea, la pobre Menchu, y no te hagas el tonto que sabes de sobra que las niñas que estudian, a la larga, unos marimachos. En cambio, con los niños, muy bonito, otra medida, mira tú qué bien, y si no quieren estudiar que trabajen con las manos. Pero ¿es que estás en tus cabales, Mario? ¿Te imaginas a un Sotillo en mono? Que me aspen si te entiendo, hijo, pero la verdad es que tienes unos gustos que merecen palos, que la vocación es muy respetable, de acuerdo, pero hay vocaciones para pobres y vocaciones para gente bien, cada uno en su clase, creo yo, que a este paso, a la vuelta de un par de años, el mundo al revés, los pobres de ingenieros y la gente pudiente arreglando los plomos de la luz, fíjate qué gracia. Pero para las niñas no hay vocación que valga, la ley del embudo, como yo digo, eso no rige, y si tienen vocación de madres, lo más noble que puede haber, que se aguanten y al Instituto, por la sencilla razón de que las niñas no pueden ser ignorantes, qué menos que el bachiller, que me herías en lo más vivo, Mario, por si te interesa saberlo, que yo no soy bachiller y a ti te consta. 

· Toda la novela es la contraposición de dos formas de pensar que constituyen la sociedad española: la tradicional e inmovilista de Carmen y la progresista de Mario. En este fragmento Carmen expresa su discrepancia con las opiniones de su marido respecto a la educación de sus hijos. ¿Qué quería Mario para ellos? 

· ¿Y Menchu? ¿Hay diferencia entre la educación que, según ella, debería tener un chico y una chica? (Explícalo)
· Copia frases que señalen los prejuicios sexistas y clasistas en la forma de pensar de Carmen Sotillo.

· La novedad de esta novela es su forma de monólogo, la concentración temporal (cinco horas a lo largo de las cuales, se rememora toda la vida de este matrimonio). ¿En qué persona está narrada? 

· ¿Te parece que las técnicas innovadoras de esta novela que se han citado en la pregunta anterior elimina su carga crítica? ¿O crees que sigue denunciando una problemática social? (Arguméntalo)

· El lenguaje sirve para caracterizar a la protagonista y por elloabunda en rasgos propios del nivel coloquial. Busca algún ejemplo de expresiones populares, interrogaciones retóricas, vocativos,…
Inventario de lugares propicios para el amor (Ángel González)

Son pocos.
La primavera está muy prestigiada, pero
es mejor el verano.
Y también esas grietas que el otoño
forma al interceder con los domingos
en algunas ciudades
ya de por sí amarillas como plátanos.
El invierno elimina muchos sitios:
quicios de puertas orientadas al norte,
orillas de los ríos,
bancos públicos.
Los contrafuertes exteriores
de las viejas iglesias
dejan a veces huecos
utilizables aunque caiga nieve.
Pero desengañémonos: las bajas
temperaturas y los vientos húmedos
lo dificultan todo.
Las ordenanzas, además, proscriben *
la caricia (con exenciones* 
para determinadas zonas epidérmicas
-sin interés alguno-
en niños, perros y otros animales)
y el «no tocar, peligro de ignominia*»
puede leerse en miles de miradas.
¿Adónde huir, entonces?
Por todas partes ojos bizcos,
córneas torturadas,
implacables pupilas,
retinas reticentes,
vigilan, desconfían, amenazan.
Queda quizá el recurso de andar solo,
de vaciar el alma de ternura
y llenarla de hastío e indiferencia,
en este tiempo hostil, propicio al odio.

Ángel González

__________

* proscribir: prohibir

* exención: excepción

* ignominia: vergüenza, humillación.
· ¿Qué dice el poema?

· Hay dos partes muy claras en el poema. Señálalas argumentando en qué se diferencian o de qué trata cada una.

· La primera parte tiene un tono levemente irónico. En la segunda, sin embargo, aparecen palabras ásperas, casi violentas, para representar la dureza de una vida de donde el amor es desterrado. Pon algún ejemplo de ambos aspectos.

· La enumeración es el recurso literario más abundante. Pon algún ejemplo.
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